REVUE DE PRESSE

RETOUR A BERRATHAM

ANGELIN PRELJOCAJ

CREATION 2015

© Jean-Claude Carbonne



Telérama’

19-25 septembre 2015

JEAN CLAUDE CARBONNE

Teléramg  [*
Q_ ]

DANSE/THEATRE
ANGELIN PRELJOCA)

Sur un livret de Laurent Mauvignier, le chorégraphe aixois imagine
une tragédie orientale en résonance avec Pactualité la plus britlante.

En juillet dernier, il a peuplé la Cour
d’honneur du palais des Papes de mots,
de corps et d’images. Pour son retour
au Festival d’Avignon aprés quatorze
ans d’absence, le chorégraphe Angelin

Preljocaj a signé un spectacle fort. Une

négociation bien tenue entre danse et
théatre. Quoi qu’en ait dit une tribu de
raleurs le soir de la premiere, deux
IMois apres et juste avant sa reprise en
tournée, reste le souvenir toujours vif
d’une ceuvre prégnante.

Le livret de ce Retour a Berratham

- «tragédie épique» commandée a I’écri-

vain Laurent Mauvignier, déja a l'ori-
gine de Ce que jappelle oubli en 2012 —,
décrit les ravages de la guerre civile
malgré la paix revenue... A quelques
longueurs syntaxiques prés, Mauvi-
gnier remplit le contrat: sa phrase
écritcalatroisiéme personne s’enroule

On aime un peu

et emprisonne les personnages dans
la fatalité. Le Jeune Homme, interprété
par le méme danseur, Aurélien Char-
rier, revient dans la ville qu’il a fuie au
débutdelaguerre, et tente deretrouver
Katja, qu’il a aimée (la fine et douée
Emilie Lalande). Cette quéte le méne
de petites frappes tout a leur trafic aun
couple géné qui occupe désormais son
ancien appartement familial.

Le décor du plasticien Adel Abdes-
semed est sobre: de hautes frontiéres
meétalliques et une grande étoile en
néon, tel le symbole déchu de n’im-
porte quel oripeau national. Un chceur
de récitants I’habite aisément: deux
hommes (Laurent Cazanave, déja ma-
gnifique dans Ce que jappelle oubli, et
Niels Schneider, vu chez le cinéaste Xa-
vier Dolan, moins convaincant) et une
femme, Emma Gustafsson, ancienne
interpréte du Ballet Preljocaj, dont le

Beaucoup

Passionnément

RETOUR A BERRATHAM

Face aux récitants,

les danseurs
forment un choeur
menagant.

B On n'aime pas

débit lancinant fascine. Souvent per-
chés sur les barriéres, ils sont d’impi-
toyables oracles. Les danseurs en
contrebas font eux aussi des chorus
tranchants, figurant la foule décimée
ou menacante. Onretiendrasurtout de
cette sombre traversée trois scénes in-
tenses oil la danse explose. Le rituel
chorégraphique effrayant du mariage
forcé de Katja inspiré de traditions bal-
kaniques ancestrales; le chceeur des
femmes sacrifiées for¢ant la compas-
sion comme dans les tragédies; et sur-
tout le magnifique duo final entre Katja
et le Jeune Homme, traduisant avec
assez d’éclat les brilures de la guerre
civile. Al'heure ot1l’Orient est une terre
ensanglantée, ces impressions de lut-
tes fratricides ancrent bel et bien l'art
de la danse dans notre fragile et incer-
tain présent. — Emmanuelle Bouchez

| 1h30 | Du 17 au 19 sept. a Aix-en-Provence
(13), tél.. 04 429169 70. Le 23 & Arcachon
(33), tél.: 05575297 75. Du 29 sept.

au 23 oct. au Théatre national de Chaillot,
Paris 168, tél.: 0153 65 30 00.

Les 29 et 30 oct.  Luxembourg...
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A Avignon, les mysteres Preljocaj

» La danse tres politique du chorégraphe d'origine albanaise

«Retour a Berratham»,
d’Angelin Preljocaj,

le 16 juillet.

CHRISTOPHE RAYNALUD DE LAGE

Cour d’honneur du Palais des papes, offre,

sur un scénario tragique écrit par Laurent
Mauvignier, une danse rugueuse, aux accents
d’effroi. « Cette piéce ne ressemble pas a du théatre
comme il faut s’y attendre, de la méme maniére
qu'elle ne joue pas tout a fait sur les codes du jeu
dacteur. Un chorégraphe comme Preljocaj n'inves-

| e spectacle Retour a Berratham, dans la

tit pas les mots, les sens, comme un metteur en
scéne — et tant mieux », explique notre critique Ro-
sita Boisseau.

Dans le Festival «ott», Emmanuel Noblet par-
vient, merveilleusement, a faire battre le coeur
des spectateurs a partir du roman de Maylis de
Kerangal, Réparer les vivants.
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FESTIVAL D AVIGNON
Preljocaj

dans le noir
delaguerre

Le spectacle « Retour

a Berratham », dans la Cour

d’honneur du Palais

des papes, offre, sur un scénario

tragique écrit par Laurent

Mauvignier, une danse rugueuse,

aux accents d’effroi

DANSE

AVIGNON - envoyée spéciale

ngelin Preljocaj mise sur Re-

tour a Berratham, son nou-

veau spectacle créé dans la

Cour d’honneur du Palais

des papes. Pour défier la dé-

mesure de ce lieu historique

du théatre, il veut les choses en grand. 11 a

commandé un texte a l'écrivain Laurent

Mauvignier, et endossele double role de cho-

régraphe et de metteur en scéne. Il s’y était

déja risqué mais en petit comité. Cette fois, il

joue plus gros : onze danseurs et trois acteurs
sur le plateau. Il a bien fait.

Vendredi 17 juillet, 'accueil est trés mitigé.

La Cour est une redoutable épreuve. Pour-

tant, le travail acéré de Preljocaj s'impose. Di-
latation del'action surT'immense plateau, vi-
gueur tranchante de certaines scénes, capa-
cité a rivaliser avec lui-méme pour encore
bousculer son écriture, Retour a Berratham,
dans le décor souple et rude du plasticien
Adel Abdessemed, en jette et atteint sa cible :
trouver des moyens insolites de raconter par
les mots et les mouvements une histoire
sans émarger a une danse-théatre reconnais-
sable. Quitte a faire de la scéne la chambre
d’écho d’une polyphonie vocale.

Le scénario imaginé par Mauvignier, aprés
de longues conversations avec Preljocaj, est
tragique, noir, dépressif. Il hybride la vio-
lence sociale, familiale, politique, dans un
chassé-croisé de situations communes a
tous conflits. Un jeune homme revient chez
luiapreslaguerre. Avec son frére, il a su profi-
ter d'un moment propice pour s'échapper de
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son pays. Son retour attise la haine de ceux
qui sont restés piégés. 1l part sur la piste de
ses parents, de sa sceur, d’'une femme. L’ap-
partement est occupé, les ruines ont rem-
placé les immeubles. Viol, meurtre, dispari-
tion, la liquidation de ’humain est en cours,
I'apres-guerre est un cimetiére.

Le réalisme cru de Retour a Berratham et
son agressivité dans la brutalité s’expriment
en contrepartie dans une narration com-
plexe qui navigue entre description des ac-
tions et situations dialoguées en direct, évé-
nements passés et illustrations au présent.
L’histoire est une chronique des morts zigza-
guant dans le temps. Tenu par les trois ac-
teurs-récitants qui endossent a tour de role
tous les personnages, le récit est relayé par les
danseurs qui jouent quelques scénes. Et tout
finit par faire corps.

UNE TEXTURE SPECTACULAIRE, COMPOSITE
Cette piece ne ressemble pas a du théatre
comme il faut s’y attendre, de la méme ma-
niére qu’elle ne joue pas tout a fait sur les co-
des du jeu d’acteur classique. Un chorégra-
phe comme Preljocaj n’investit pas les mots,
le sens, comme un metteur en scéne —et tant
mieux. Mais c'est ce que certains spectateurs,
sil'on en croit des commentaires agacés ou
narquois entendus ici et1a al'issue du specta-
cle, n'ont pas eu l'air de supporter.

Avoir lu le texte. Vouloir I'oublier. Ne plus
s’en souvenir (ou presque) dés que les pre-
miéres phrases explosent. La diffraction en-
tre les voix fait immédiatement perdre la
trace linéaire de I'écrit pour renvoyer une
texture spectaculaire et composite. Le ton
volontairement un peu emphatique,
adressé au public - il faut s’y habituer - ren-
voie l'histoire a un témoignage a partager.
Dommage que Preljocaj en fige trop le flux
dans un méme tempo pendant tout le spec-
tacle, engluant le suspense dans un ping-
pong prévisible

La danse, en revanche, embraye avec force,
élargissant des bréches de sens en se gardant
d’illustrer. De nombreuses sceénes sont frap-
pantes. Le mariage deI'héroine, par exemple,
file le frisson. 1l rappelle celui de Noces, cho-
régraphié en 1989 par Preljocaj, qui s’était
inspiré des rituels vécus comme des rapts de
la tradition albanaise transmise dans sa fa-
mille. La robe noire de la mariée se déroule
comme une coquille pour se transformer en

une série de vestes ; sa nudité, une mise a
mort, la fait sortir de ses gonds dans des
sauts dignes d'un Sacre du printemps, par
ailleurs déja traité par Preljocaj en 2001, mais
qui trouve ici encore de nouveaux accents
deffroi.

Au-dela de l'invention gestuelle, les sé-
quences chorégraphiques modulent des in-
formations données par le texte, en les anti-
cipant, les prolongeant, fouillant les zones de
l'inconscient. Et C'est en cela que cet exercice
périlleux est un bon moteur pour Preljocaj.
Sa danse dérape dans des actions moins écri-
tes, plus rugueuses et désordonnées, qui pro-
pulse le geste limpide et articulé mais sou-
vent cadenassé. Elle se jette au sol, se bagarre,
tient en équilibre la téte en bas, sur une ban-
de-son percussive, crépitante, mais aussi des
mélopées chantées par des voix féminines.

La question du réel soulevée par le scénario
et le décor se résout en partie par ces accro-
chages de corps happés par la seule horloge
de leurs pulsions. La scénographie a la fois
massive et fluide du plasticien Adel Abdesse-
med, dont on retrouve ici certains motifs
comme les carcasses de voitures calcinées,
les sacs-poubelles noirs, I'étoile sertie sur les
murs de la Cour d’honneur, soutient I'action,
encadrée par une structure mobile en métal
parfaite pour chambouler I'espace.

Avec Retour a Berratham, Angelin Preljocaj,
qui féte cette année les 30 ans de sa compa-
gnie-Centre chorégraphique national dAix-
en-Provence, se poste sur une ligne sociale et
politique présente chez lui en filigrane. A nos
héros (1986) s’appuyait sur la statuaire ten-
dance réaliste socialiste ; Amer America
(1990) tragait I'exil ; N (2004) pointait la bar-
barie... Le premier spectacle réalisé a partir
d’un texte de Laurent Mauvignier, Ce que
Jjappelle oubli (2012), dénongait la gratuité du
meurtre d'un homme par des vigiles... Des
marges sombres que Preljocaj, fils d'immi-
grés albanais, rappelle encore et toujours. @

ROSITA BOISSEAU

Retour a Berratham, dAngelin Preljocaj. Texte
de Laurent Mauvignier (Editions de Minuit).
Cour d’honneur, jusqu’au 25 juillet, 22 heures.

TENU PAR LES TROIS
ACTEURS RECITANTS
QUI ENDOSSENT TOUS
LES PERSONNAGES,
LE RECIT EST RELAYE
PAR LES DANSEURS
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Angelin Preljocaj présente dans le Cour d'honneur “Retour a
Berratham”, sur un un jeune homme qui, apres une guerre
civile, retrouve un pays dévasté. Une ‘“‘comédie-ballet”
consciente, porteuse de moments intenses, qui a pourtant recu
un accueil mitigé.

1 a peuplé toute la cour de mots, de danses et d'images fantasmées, la scéne

éclairée d'ombres et cernée de hautes grilles comme les zones plus noires

laissées hors champ. En assumant le deuxiéme spectacle de la Cour d’honneur
apres Le Roi Lear d'Olivier Py, le chorégraphe Angelin Preljocaj n' a pas dérogé.
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Quoigu'en ait témoigné le cri d'une femme (« c'est consternant !»), le soir de la
premiére, tranchant scandaleusement le silence et génant de maniére irrespectueuse
la liberté de ses voisins alors que le spectacle n'était pas encore tout a fait fini, et que
le public était en train de recevoir la derniére image avant de basculer vers le choix
d'applaudir, ou pas. D'ot le début d'une mini-mini « bataille d'Hernani » : quelques
huées versus des applaudissements démonstratifs. Du spectacle, tout ca ! Comme
I'aime parfois le chaudron d'Avignon...



Telérama ™

19 juillet 2015 (3/3)

tendu pour décocher sa fléche, a la fin. A quelques longueurs syntaxiques prés, elle
emprisonne les personnages dans la fatalité. « Le jeune homme », toujours
interprété par le méme danseur Aurélien Charrier, revient dans la ville qu'il a fuie a
la fin de son adolescence et aux débuts de la guerre, et tente de retrouver Katja, celle
qu'il a aimée, alias la fine et douée Emilie Lalande. Cette quéte le méne des petites
frappes qui font leur business au couple géné qui occupe désormais son ancien
appartement familial.

C'est le cheeur qui raconte I'histoire : deux hommes (Laurent Cazanave, déja
magnifique récitant de Ce que j'appelle oubli ; et Niels Schneider, acteur chez le
cinéaste Xavier Dolan, moins convaincant) et une seule femme, la trés présente
Emma Gustafsson, ancienne interpréte du Ballet Preljocaj dont le débit lancinant et
la grice aérienne d'ombre pale fascinent. Souvent perchés sur les barriéres, ils sont
d'impitoyables oracles quoiqu'il advienne sur scéne. Les danseurs en contrebas font

eux aussi des chorus impeccables, figurant la foule a terre ou celle qui menace.

On retiendra surtout dans cette sombre traversée trois scénes intenses ot la danse
explose. L'évocation du mariage forcé de Katja, inspirée de traditions ancestrales
d'ailleurs déja évoquées par Preljocaj dans d'autres spectacles, est un rituel
chorégraphique effravant que reléve avec une violence poignante Emilie Lalande. Le
cheeur des femmes sacrifiées ou Emma Gustafson apparait comme une grande
prétresse force la compassion, comme dans les tragédies. Et le magnifique duo final
entre Katja et le jeune-homme, qui raconte en méme temps deux histoires opposées
dont les forces contradictoires s'entrechoquent, traduit avec assez d'éclat les terres
briilées de la guerre civile.

ATheure ou les chars pointent leurs canons aux frontiéres Est de I'Europe, et ou
I'Orient est le terrain de luttes sanglantes écrasant les populations civiles, ces
images-symboles de toutes les guerres fratricides ressurgissant ainsi dans la Cour
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Retour & Berratham a pour toile de fond la guerre, ou plutdt I'aprés-guerre. L'histoire, écrite par
Laurent Mauvignier sur une commande d'Angelin Preljocaj, est simple. Un Jeune-Homme
(formidable Aurélien Charrier) qui a réussi a s'enfuir avant les événements avec son frére revient
a Berratham pour chercher la femme qu'il aime Katja (sublime Emilie Lalande). Autour de lui, il
ne rencontre gue tristesse et désolation. La ville est un champ de ruine ou rodent des rescapés,
silhouettes louches, nerfs a vif, plus rien a perdre. Seul le cimetiére s'est terriblement étendu.
Les immeubles éventrés sont occupés par d'autres. On ne reconnait ni les lieux, ni les visages
d'autrefois. Exactions, éxécutions sommaires, viols, rapines, disparitions... on sait a peine ce qui
vient pendant ou aprées dans ces corps déboussolés, en déshérence. L'humain est partout
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bafoué, ravalé, liguidé. Les survivants sont devenus soit des bourreaux, soit les tenants d'un
nouveau régime qui n'annonce rien de bon.

Galerie photo : Laurent Philippe
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La danse, justement, est somptueuse. Les onze interprétes sont tous remarquables. La gestuelle
d'Angelin Preljocaj se déploie dans toute sa force et sa maturité. On retrouve ¢a et |3, quelques
retours sur les trente ans de carriére que le chorégraphe féte cette année. Le mariage de Katja a
des parentés avec Noces (1989) puis avec Le Sacre. La facon dont les hommes s'affrontent a des
accents de Paysage aprés la bataille (1997), certains mouvements de groupe rappellent Roméo
et Juliette (1990), N (2004), ou méme A nos héros (1986), comme si cette ceuvre, soudain les
résumait toutes. Comme si elle ancrait définitivement une écriture chorégraphique dans une
histoire personnelle écrite a méme les corps. Les mouvements sont intenses, sauvages parfois,
avec des éclats sombres. Il y a une urgence, une déraison qui parcourt I'ensemble de la
chorégraphie. On ne distingue plus tant la finesse du vocabulaire (qui pourtant est bien la) qui
sait si bien travailler les lignes des jambes, les courbes des bras, la complexité des portés. Tout
est mis au service de cette fresque de la barbarie ordinaire, soulignée par des trouvailles
scénographiques comme cette robe de mariée noire qui se révéle étre une ribambelle de vestes
d"hommes, ou la scéne d’amour ol les deux protagonistes s'empoignent comme jamais.

Galerie photo : Laurent Philippe
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Agnes lzrine

Du 17 au 25 juillet 2015, Cour d'Honneur du Palais des Papes, Festival d"Avignon.



17 juillet 2015 (1/2)



17 juillet 2015 (2/2)

hommas se servent sur le corps d'épouses sans désir, sont présents dans son ceuvre depuis trente ans, de
Noces aux Nuits récentes. Mais dans Refour & Berratham le texte tient lieu de musique, et les corps
cherchent leurs élans dans le rythme des mots, et leur 2ens. Entreprise gui n'est pas nouvelle non plus chez
le chorégraphe, depuis LAnowre ol Cuignard explorait la métamorphose amoureuse, au Funambule ol
Genét disait la sublimation de ['dquilibre, & Mauvignier enfin et sa violence faite au corps, son meurtre, déja
exploré dans Ce gue appelle oubil

La référence & une mythique Troie en proie 4 des voyous prédateurs d'aprés-guerre, parcourt le texte du
romancier, a l'écriture plus poétigue gue dramatique, lyrigue comme un chant désespérd, noire comme le
constat que la nuit est longue et profonde, et gue la guerre tue, longlemps encore aprés sa fin, Le texte ast
long, épais, abondant, enfongant le clou jusqu’au bout de la douleur. Car le retour au pays natal de I'exilé qui,
chanceux, a échappé 4 la guerre, est un leurre : dans nos tragédies quotidiennes aussi, commea pour Oreste,
ce qui est accompli nie peut étre défait. Preljocaj pourtant laisse les mots dire 'homeur, et on ne varra pas
"enfant qu'on jette de bras en bras, la femme que 'on massacre, le sang, les coups. Les corps meurtris et
les corps meurtriers sont juste des hommes gui g'effondrent, des mains qui pressent un front, un éclair, e
rencncement est une mise a nu, et le deuil des cheveux qu'on enroule. Comme sur @3 vases antigues des
bras forment des angles énigmatiques, parce gu'au fond 'essence de la guerre, 2a violence, reste
impronongable, et gue seule la brisure des corps peut [a figurer. Souz une dtoile effondrée, sur le toit d'une
carcasse de voiture calcinége, dans une cage de grillage. un sol jonché d'ordures, les corps 2e souviennent
gu'ils s sont aimés. Le décor d'Adel Abdessemed a3t celui de nos massacres, ceux qui continuent de se
perpétrar depuis la Yougoslavie évoquée, jusgu'en Syrie et ses frontiéres. EL 2i Retour a Berratham est nodr,
combien le sont aussi les vies gui se détruizent sur nos rives. .

AGNES FRESCHEL

La chorégraphie d’Angelin Preljocaj, Relfour 4 Berratham a &té crééde le 17 juillet dans la cour d"Honneur du
Falais. Elle 5"y joue jusqu'au 25 juillet {22h), relache e 21 juillet.

Elle sera reprize au Grand Thédtre de Provence (Aix) du 17 au 19 sept & la Cridge (Marseille), au TH de
Chaillot du 29 sept au 23 oct, au GT de Luxembourg les 29 et 30 oct... et & la Criée (Marseille du 26 au 29
awril 2016,

2 Agnés Mellon



21 juillet 2015

iCENEA Deux nouvelles créations au festival d'Avignon jusqu’au 25 juillet

Preljocaj : éclats noirs

Dans la cour d'honneur, le chorégraphe met en scéne la violence
sourde et poignante de “Retour a Berratham” de Laurent Mauvignier.

| Une image saisissante : la mariée cruellement mise a nue sous I'armature d'une crinoline.

n n’attendait pas le populaire et
consensuel Angelin Preljocaj
dans un registre aussi sombre
et minimal. Surtout dans la
cour d’honneur du Palais des papes ou
Retour a Berratham a suscité des réac-
tions tranchées dans le public et la criti-
que. Nous nous rangeons du coté des
saluts en considérant ce spectacle com-
me un des plus intenses du chorégra-
phe aixois.
11 est construit sur un texte commandé
a I'écrivain Laurent Mauvignier. Le ré-
cit du retour d'un jeune homme dans
une ville dévastée par la guerre, sous la
coupe de clans sans foi ni loi. Il cher-
che une maison vide, une tombe de
femme dans le cimetiére. Sa quéte dé-
rangeante remue la chape de plomb qui
écrase les rescapés. Elle convoque un
passé proche déja enfoui, un drame fa-
milial dans une atmosphere de vendet-
ta, un amour fulgurant et sans lende-

main avec Katja, héroine rebelle au des-
tin tragique. Des scénes refoulées se re-
constituent, des fantdmes apparais-
sent, victimes et bourreaux étroite-
ment liés. Cette terre briilée a des rémi-
niscences de Balkans, ce qui n'a rien
d’étonnant pour un artiste d'origine al-
banaise.

Crinoline noire

La force sombre et prenante du texte
commande le spectacle, porté par trois
narrateurs, trois comédiens aux intona-
tions de tragédiens qui captivent com-
me des conteurs. Cette noirceur impre-
gne une chorégraphie se développant
par éclats et non en continu, avec onze
danseurs théatralisés. La sourde violen-
ce des mots se diffuse aux gestes. Ils
sont souvent tranchants, oscillant en-
tre une lenteur étouffante et des érup-
tions de tension extréme, sur des mélo-
pées vaguement orientales ou des pul-
sations techno.

Choto AFP

Preljocaj déroule la dramaturgie de
Mauvignier tout en créant de subtils dé-
calages. Ainsile mariage arrangé de Ka-
tja qui s'inspire du folklore slave de-
vient une noce funébre: serrée dans
une crinoline noire que les dames
d’honneur dévident, la mariée se retrou-
ve cruellement mise 4 nue sous 'arma-
ture de bois.
C'est une des images saisissantes de
cette pieéce qui prend aux tripes. Sous
des lumiéres blafardes, I'inquiétant dé-
cor de friche urbaine que le plasticien
Adel Abdessemed puise dans son uni-
vers personnel (épaves de voiture, sacs
poubelle, grillages, néons) est en osmo-
se avec le texte et la danse. Retour @
Berratham opere une fusion magnifi-
que.

JEAN-MARIE GAVALDA

jmgavalda@midilibre.com

» Cour d’honneur jusqu’au 25 juillet (22h).
festival-avignon.com

1 Une esthétique kitsch et low

cost.
Dréle de quéte
‘- .y
d'identité
Donner a réfléchir sur la
construction de l'identité avec
une mise en scéne de sitcom:
Cuando vuelva a casa voy a
ser otro (Quand je rentrerai
la maison je serai un awtre)
est une allegre comédie méta-
physique venue d’Argentine,
signée Mario Pensotti.
Jouée a toute allure sur des ta-
pis roulants, elle télescope
des trentenaires un peu lar-
gués, désabusés, encore im-
prégnés des glorieux idéaux
de leurs parents qui s'opposeé-
rent a la dictature militaire.
Les mythes familiaux fagon-
nent la personnalité de cha-
cun. On peut s'en satisfaire
mais on peut aussi réver
d'étre quelqu'un d’autre. ..
Artiste en panne d’'inspiration
piraté par un imposteur, politi-
que malchanceux, révolution-
naire a la retraite, chanteuse
de cabaret en perte de vitesse
se croisent dans cette cour-
se-poursuite & lesthétique
kitsch et low cost, imbriquant
plusieurs intrigues avant de
les dénouer habilement. L'his-
toire commence par I'exhuma-
tion d'un sac d’objets compro-
mettants au temps de la dicta-
ture, « une capsule de temps »
déclenchant cette étonnante
et amusante recherche chora-
le d’identités.

Phalo BENIAMIN BOAR

J-M.G.

D A La FabriKa (18h) jusqu’au
25 juillet.
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ON A VU

I "Retour a Berratham" est un ballet littéraire, qui porte le texte de Laurent Mauvignier. Une piéce d’une folle énergie, sur la barbarie, a voir au Palais des papes. /PHOTO VALERIE SUAU

‘est une ceuvre de la matu-
C rité, mais toujours placée

dans une optique de re-
cherche et de tentative. Celle
d’un chorégraphe, Angelin
Preljocaj, qui exprime comme
nul autre la violence et le désir
charnel. Par son ampleur, qua-
torze comédiens et danseurs sur
le plateau, Retour a Berratham a
le souffle épique de Suivront mil-
le ans de calme (2010). Mais il
s’agit cette fois de marier texte et
danse, puisque le ballet porte les
mots de Laurent Mauvignier.
L’entreprise est souvent périlleu-
se. Pari tenu, méme si on a éprou-
vé quelques longueurs dans la
derniere partie. Pour parodier
une formule journalistique, les
mots ont du poids et du tran-
chant, ceux de Mauvignier n’en

manquent pas ; la danse nous
touche al'instinct. Le ballet flirte
élégamment sur cet équilibre en-
tre raison et affect. L’argument
est le suivant : un jeune homme,
qui prend souvent les traits de
Baptiste Coissieu sur le plateau,
revient a Berratham, qu’il a quit-
té avant que la guerre n’éclate.
Son obsession, retrouver Katja,
son amour (superbe Emilie La-
lande). Mais il ne reconnait plus
niles lieux de son enfance, dévas-
tés, ni les gens livrés a eux-mé-
mes. Le dispositif scénique, si-
gné Adel Abdessemed, évoque
celui d’'une tragédie grecque. Les
trois narrateurs, Emma Gustafs-
son, Laurent Cazanave et le solai-
re Niels Schneider, sont postés
en hauteur sur des grillages : tels
les Dieux de I'Olympe, ils domi-

nent la situation qu’ils racon-
tent, observent les vivants qui se
débattent sur le plateau. Le
cheeur de la tragédie antique est
remplacé par un collectif de dan-
seuses dans le premier tableau,
tandis que les hommes "jouent"
lascene.

Mise a mort et mise a nu

Preljocaj est parvenu a faire cir-
culer la parole dans le collectif. A
créer un rapport juste entre ac-
teurs et danseurs, en recrutant
d’anciennes danseuses du Bal-
let, qui ont ensuite mené des ex-
périences théatrales, Emma Gus-
tafsson (belle présence mais un
peu monotone) et Barbara Sar-
reau, poignante dans le person-
nage de la "vieille" ou de la prosti-
tuée du bar. Les tableaux se suc-

cedent comme dans un ballet,
mais sur le texte contemporain,
apre et dur de Laurent Mauvi-
gnier : I'arrivée du jeune homme
dans un terrain vague, le maria-
ge de Katja (la piece est faite
d’allers-retours entre passé et
présent), le bar, ses putes et dea-
lers, le combat entre le Jeune
Homme et le Pere de Katja.

Que retient-on de cette vaste
fresque ? Des phrases cinglantes
et des moments de danse
éblouissants. Emilie Lalande li-
vre un solo nue, d'une violence
et d'une beauté inouies, rappel
du sacrifice du Sacre du prin-
temps. La mise a nu humilie et
apporte encore plus de force a
I'interprete, qui donne tout, sort
de la représentation -un cas
d’école de nudité sur le plateau.

Ce solo est suivi par une ronde
sauvage de I'ensemble du ballet,
moment d’apogée d'une énergie
folle. La scéne d’amour sur le toit
d’une voiture bralée est aussi un
bel exemple, sans vulgarité, du
langage de Preljocaj.

Mauvignier semble avoir écrit
sur mesure pour son complice,
pour qui sait lire entre les lignes.
Ony retrouve les themes de pré-
dilection du danseur : les noces
barbares, les Balkans dont il est
originaire. Ainsi Berratham, mot
imaginaire, vient de Berram, le
village du Monténégro o vivait
le grand-pere de Preljocaj.

Marie-Eve BARBIER

Jusqu'au 25 juillet a 22h, dans la Cour
d’honneur du Palais des papes a
Avignon, 04 90 14 14 14
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Visions fascinantes
de fin de monde

¥ Un parti pris de cceur antique
dont les voix ne sont pas remar-
quables dans le ton et I’intensité,
mais ces voix créent cependant
un climat lourd, pesant, s’in-
tégrant dans ce décor sordide
déroulant le texte de Laurent
Mauvignier en litanie. Des per-
sonnages, mélant danseurs et
comédiens, évoluent dans un
no man’s land encombré de car-
casses de voitures éventrées,
de sac poubelles et de grilles,
un lieu bourré de fantdémes et
de violence, le lieu d’un monde
éventré, d’'un monde délabré, ou
1’on ne voit aucune issue, ot l'on
n’a aucun espoir, tout semble
se détruire. Une étoile s’éclaire
sur un mur, seul point vraiment
lumineux.

Peu de lumieres, la pénombre

Un jeune homme revient dans
cette ville qu’il avait quittée
avant la guerre pour essayer de
retrouver son amour de jeunesse
Katja. Spectacle nourri de vio-
lence, o1l les sons se choquent
et s’entrechoquent. Créant un
univers musical d’une dureté
peu commune. Récit a trois ni-
veaux, une forme textuelle dite
par les récitants, une forme cho-
régraphique dansée et une forme
musicale ol se mélent surtout
des sons et des musiques élec-
troniques. Ces trois niveaux se
télescopent pour donner une
ceuvre violente, dure, sur le fil
d’une lame de rasoir. Ou la vie et
la mort cohabitent étroitement,
oll une issue favorable semble

impossible.
C’est trés beau plastiquement,
artistiquement, les danseurs
sont divins et s’intégrent bien
dans le décor d’Adel Abdesse-
med. Bien sur certains soirs
une bronca s’est soulevée dit
on, mais n’est ce pas la figure de
style habituelle de la cour. Tout
le monde s’y fait huer, applaudir,
et porter aux cimes du palais par
d’autres. Qu’importe, laissons
les gens discourtois faire leur
office et profitons de la création
qui est proposée. Il y a de I’intel-
ligence au moins dans les propos
de Preljocaj. Une vision claire
d’un univers meurtri, d’une
aprés guerre sans espoirs, d’une
fin de monde.

JEAN MICHEL GAUTIER

Un univers esthétiquement réussi mais d’une dureté formelle. r1oro br
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Angelin
Preljocaj

Propos recueillis par Emmanuelle Bouchez Photo Olivier Metzger pour Télérama
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L'ART DU DESASTRE
«LA PESTE D'ASDOD »,
DE NICOLAS POUSSIN
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LE LABORATOIRE DE LA CREATION 2|7
Le chorégraphe mélange le mouvement et le texte
pour donner corps a ses pieces. Nous I'avons rencontré
lors des répétitions de « Retour a Berratham »,
al'affiche du Festival dAvignon

ROSITA BOISSEAU

1 a le mollet du randonneur, la sil-

houette seche du gars qui a escaladé

quelques sommets. Réels (le Kilimand-

jaro) ou imaginaires (ses parents alba-

nais sont des montagnards des Bal-

kans). Jogging retroussé au-dessus du
genou, chaussettes noires, Angelin Preljocaj
ne vend pas son profil de danseur clés en
main. Sa petite taille émarge plutot du coté
des lutteurs que d'une sculpture de beau mec
qui danse, et ¢a se voit. Comme nombre de
chorégraphes contemporains, il s'est taillé
une gestuelle a méme sa peau d’homme qui
fonce a coups de bras qui moulinent, de fen-
tes seches, de sauts groupés. Avec du martial
dans l'allure qui rappelle que la danse est
aussi un sport de combat.

Lundi 8 juin, il est 13 heures. Pause macaron
dans une salle de réunion du Pavillon noir, a
Aix-en-Provence, lieu sublime, noir de béton
brut, congu par I'architecte Rudy Ricciotti. Le
patron chope un gateau vite fait, pose sur la
table un livre tout mou, froissé a force d’étre
1y, relu, trimballé. Il est couvert d’annota-
tions comme une partition. Souvenir de celle
des Noces d'Igor Stravinsky qui ne quittait
pas la poche du pantalon de Preljocaj lors-
qu'il mit en scéne le ballet, devenu I'un de ses
succes, en 1989. Talisman, bible, le texte en
charpie s'intitule Retour a Berratham. Il est si-
gné par l'écrivain Laurent Mauvignier et
donne son titre au spectacle actuellement a
I'affiche du Festival dAvignon. « Il ne me
quitte pas, glisse le chorégraphe. J'y reviens
sans cesse comme un référent, j'inverse parfois
des phrases qui me semblent mieux fonction-
ner autrement... Il est devenu ma musique. Je
tiens Laurent au courant de chaque change-
ment. Pas question d'abimer un diamant ci-
selé comme le sien. »

Dans le grand studio de répétition, trois

gué. Angelin Preljocaj jette des passerelles.
Une rafale de mots — « bombardements, fréné-
sie de ménage, jaimerais revoir ma cham-
bre...» — les pousse a se serrer les uns contre
les autres. Imbroglio, tango a trois. Preljocaj
s'intercale. «Ce nest pas trés beau ¢a, cest
méme moche, commente-t-il. Je crois quon a
déja eu cette discussion mais il faut monter la
jambe plus haut. Ca manque de décision dans
le geste, de clarté... » Les interpretes remettent
leur métier sous l'eeil de Youri Aharon Van
den Bosch, assistant et adjoint a la direction
artistique. «Angelin a toujours une fagon trés
artisanale de travailler, souligne-t-il. Ce qui est
particulier sur ce spectacle, cest que sa capa-
cité a littéralement faire parler le corps, face a
un texte qui est trés physique, l'oblige a beau-
coup épurer le mouvement. »

Retour a Berratham est une entreprise rare
dans le contexte de la danse et du spectacle
vivant. Deux ans de gestation, quatre mois de
studio. La plus longue période a été celle du
dialogue entre Angelin Preljocaj et Laurent
Mauvignier autour du texte, commande du
chorégraphe a I'écrivain. « Cest la Cour d’hon-
neur dAvignon qui a déterminé cette collabo-
ration, explique le premier. Dés qu'Olivier Py
[le directeur du Festival] ma fait la proposition
il y a deux ans et demi de créer une piéce pour
ce lieu, jai immédiatement pensé a Maurice
Béjart, a Pina Bausch, qui y ont dansé. »

LIRE LA SUITE PAGES 4-5

Dunéant alalumiére

Les chemins qui conduisent une ceuvre du néant a la
lumiére sont extrémement mystérieux. Nous avons
demandé a sept artistes de nous faire entrer dans le
laboratoire trés intime ou1 se trame leur processus de

CHEFS-D'(EU’VRE EN PERIL
~ LE COLISEE ROMAIN
A LEPREUVE DU TEMPS

PAGE 6

VICES ET VERTUS DES ANIMAUX

LABEILLE,
INSECTE POLITIQUE
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Manege a trois

Angelin Preljocaj s’est associé al'écrivain Laurent Mauvignier et au plasticien
Adel Abdessemed pour créer sa nouvelle piece. Le trio tricote une histoire qui croise
le parcours du chorégraphe, dont la famille a dt quitter Albanie dans les années 1950

SUITE DE LA PAGE 1

«Je me suis aussi souvenu des grands mo-
ments thédtraux qui ont marqué la Cour
avec les mythes que sont devenus Jean Vi-
lar, Gérard Philipe... poursuit Angelin
Preljocaj. Des textes comme celui du Cid
de Corneille ont commencé a mobséder. Je
me suis dit que javais une sorte de devoir
a rendre a la Cour, que je devais réunir le
texte et le mouvement. »

Avant d'élire  Mauvignier, Preljocaj
«tourne» autour des écrivains autri-
chiens Elfriede Jelinek ou Thomas Bern-
hard, qui « ressassent et rendclent ». Lui
revient en boucle dans la mémoire I'im-
mense phrase de 60 pages de Ce que jap-
pelle oubli, de Laurent Mauvignier, sur la-
quelle il a mis en scene un ballet portant
le méme titre en 2012. 1l lui passe com-
mande. «Je me souviens de lui avoir
d'abord demandé un truc idiot : une tragé-
die épique, soit deux choses a l'opposé,
s’amuse-t-il. On a commencé a discuter.
On a une relation trés complice, on se
comprend sans se parler. Il s'est reconnu
dans mon travail et ses mots me parlent.»

Angelin Preljocaj sort a peine de
I'épreuve stylistique d’Empty Moves,
deux heures de danse non-stop, mécani-
que gestuelle et précis d'abstraction.
Virage 2180 degrés. Le voila qui repique a
une histoire, une vraie, avec un lieu d’ac-
tion, des personnages, un début, une fin,
un sens. Tout son parcours depuis trente
ans oscille entre ces deux poles. Tantot
des pieces d'écriture pure comme
Helikopter (2001) ou Near Life Experience
(2003), tant6t des ceuvres sous influence
narrative telles Roméo et Juliette (1990),
Blanche-Neige (2008). 11 a déja collaboré
avec l'écrivain Pascal Quignard pour
LAnoure (1995), s’est livré en solo pour la
premiere fois de sa carriére dans Le Fu-
nambule (2009), ot il dansait et jouait
seul le texte de Jean Genet.

Cette fagon de tirer des bords vient de ses
multiples apprentissages: danse classique
al'age de 12 ans dans une petite école de
Champigny-sur-Marne  (Val-de-Marne),
contemporaine ensuite avec Allemande
expressionniste Karin Waehner (1926-
1999), puis au début des années 1980
aupres de 'Américain Merce Cunningham
(1919-2009), maitre de I'abstraction. L'un
dans l'autre, son écriture, classique dans
les ouvertures de pieds, les arabesques, les
attitudes, secoue ses assises au gré d’'une
impatience profonde, d'une envie d'en dé-
coudre qui se cherche toujours de nouvel-
les bagarres esthétiques.

Une histoire donc. Un jeune homme
rentre chez lui apres la guerre. 1l a laissé
derriere lui un appartement, des parents
et une sceur, une femme aussi. Que reste-
t-il de sa vie? «On seest dabord retrouvé
dans des bars parisiens, raconte Laurent

Mauvignier. Lui est basé a Aix-en-Pro-
vence, moi j’habite Toulouse. Paris est le
lieu de nos rencontres. On parlait de la
Cour d’honneur, on voyait un double esca-
lier, on évoquait la guerre mais on en avait
marre de la guerre. En revanche, l'aprés-
guerre, finalement on en parle peu... On
discutait du théatre et de la “profération’,
du lyrisme qui est un risque mais trés exci-
tant, de la représentation de la violence au
thédtre et des limites du supportable... »

Chacun de son c6té ensuite, ils détrico-
tent leurs échanges, relisent les tragédies,
les textes grecs comme I'lliade, des essais
tels La Violence et le Sacré, de René Girard
(Grasset, 1972), mais encore Allah nest pas
obligé, dAhmadou Kourouma (Seuil,
2000) sur les enfants-soldats. Mauvi-
gnier, lui, hypnotisé par 'idée d'une piece
de théatre, s'immerge dans celles d’Ed-
ward Bond et de Victor Hugo. 1l revoit le
film La Reine Margot de Patrice Chéreau.
«Et ce sont finalement les retours de
guerre, les traces laissées par les conflits,
souvent invisibles et pourtant parfois plus
violentes que celles des bombes, que I'on a
choisi d'évoquer », conclut Preljocaj.

Six mois de réflexion avant que l'écri-
vain se décide a s'isoler, en juin 2014,
dans un petit village a coté de Béziers.
«Cétait épouvantable, s'exclame-t-il. Je
pensais piéce de thédtre, plateau, dialo-
gues... Je me levais le matin, jallais courir.
Je revenais et je tournais autour de mon
ordinateur posé sur la table de la cuisine.
Je partais faire du vélo. Jétais compléte-
ment angoissé. Je ne pouvais pas renoncer.
Javais accepté le projet sans hésitation et
la, soudain, javais peur.» Et puis clest

«Les mots sont des objets
et il s’agit d’habiter

le silence entre les phrases »

ANGELIN PRELJOCA]
danseur et chorégraphe

parti. Trois semaines plus tard, il soumet
son premier manuscrit a Angelin Preljo-
caj. Un long ballet d’allers-retours entre
les deux hommes s'ensuit. « Danser les
mots me plait, poursuit Laurent Mauvi-
gnier qui écrit avec des bouchons
d'oreilles. Le texte dans son rapport au
souffle a a voir avec le mouvement. J'ai par
ailleurs un rapport trés physique a I'écri-
ture.» 1l se souvient de la sensation
inouie qui I'a saisi lorsqu'il a assisté pour
la premiére fois 4 une représentation du
ballet Ce que jappelle oubli: «]ai eu I'im-
pression que les spectateurs étaient en
train de regarder dans mon cerveau. »
Parallelement, Angelin Preljocaj, déja
lesté du manuscrit, fait appel pour la scé-
nographie au plasticien Adel Abdesse-

med, 'homme de la sculpture représen-
tant le coup de téte de Zidane a Materazzi
lors de la finale du Mondial de football
en 2006. Ce 20 juin, dans son atelier pari-
sien, il se plante devant une maquette du
décor, s'amuse encore de sa surprise lors
du coup de fil de Preljocaj. «Cétait une
voix masculine que je ne connaissais pas,
commente-t-il. Je ne savais pas qui était
cet homme. Ma femme Julie m'a glissé qu'il
était “trés bien”. Je lui ai dit: “Voyons-nous.
Je ne sais pas si je suis capable de faire ¢ca
mais sije le sens...”» Deux semaines apres
le rendez-vous, Abdessemed, qui sera I'ar-
tiste emblématique de la prochaine édi-
tion du Festival dAvignon dont il signera
Taffiche, se dit partant. Il apprécie «le
texte trés brechtien » de Mauvignier. Il relit
Meére Courage de Brecht dans la foulée. Il
cite aussi Nietzsche, Dante du coté des en-
fers, Monsu Desiderio pour les ruines...

11 évoque d’'emblée un élément de la vie
de Preljocaj relaté par l'écrivain Ismail
Kadaré dans I'autobiographie qu'’il a con-
sacrée au chorégraphe. «Sa mere a tra-
versé les montagnes dAlbanie alors quelle
était enceinte de lui, souffle-t-il. Ca ma
beaucoup marqué. Quant au théme de la
guerre, on retrouve toujours les mémes
éléments...» 11 mentionne les voitures
brulées, le fil barbelé, les sacs-poubelles...
Une statue devait se dresser au centre
d’une place sur le plateau. Elle a été rem-
placée par un morceau d'étoile qui sera
incrusté sur les murailles de la Cour
d’honneur. « Les sacs peuvent contenir des
déchets humains par exemple, murmure-
t-il en s’adressant a son directeur de stu-
dio Mathieu Cénac. Tiens, il faudrait qu'ils
ne soient pas tous identiques comme nous
Tavons fait. Il faut les changer. »

«Chacun de nous trois a une approche
particuliére de cette collaboration, souli-
gne Preljocaj. Avec Adel, je partage un coté
nomade, un questionnement sur le terri-
toire en tant que premiére génération d'im-
migrés. Avec Mauvignier, qui est frangais de
souche, jai le sentiment qua l'adolescence
nous avons vécu des moments similaires de
doute et derrance.» Paradoxalement, Ab-
dessemed et Mauvignier ne se sont croi-
sés qu'une seule fois, lors d'une rencontre
de présentation a la Fondation BNP Pari-
bas. «Clest avec Angelin que nous parlons
chacun de notre c6té », précise I'écrivain.

Entre Preljocaj et Mauvignier, le dialo-
gue est constant. Deux semaines avant la
premiere, le texte, qui était parti pour du-
rer six heures, a encore subi des change-
ments. «Il y avait cette idée dépopée que
je tenais a conserver, se souvient Angelin
Preljocaj. Les narrateurs sont en réalité
des personnages morts qui racontent ce
qui a eu lieu et ce qui va se passer en
méme temps. » Le chorégraphe adore les
mots. Cauchemar d’un gamin qui parlait
albanais a la maison, « nétait pas trés bon
alécole » et dont les parents étaient anal-
phabetes. I parle une langue choisie,
sensuelle, écrit ses présentations de tex-
tes avec précision. «Jaime bien écrire,

méme si je suis trés laborieux, précise-t-il.
Donner une forme aux phrases prend
beaucoup de temps. Je me sentais timide,
frileux pourtant avec le texte. » Pas éton-
nant qu'il soit aussi passionné par la no-
tation de la danse. Il est le seul parmi les
directeurs de centre chorégraphique a
collaborer avec une notatrice, Dany
Lévéque. Jamais bien loin, elle arbore un
tee-shirt albanais : deux aigles dos a dos.
Preljocaj, réveur : «Je suis comme ¢a fina-
lement, je me coupe en deux. »

Pas de meilleure formule pour expri-
mer sa double tache de chorégraphe et
metteur en scéne pour Retour a Berra-
tham. «Ceest pas facile, y a plein de monde,
plein dévénements», glisse le chorégra-
phe qui ne se soucie pas d'intégrer des ca-
tégories comme celles de la «danse-théa-
tre» fagon Pina Bausch ou du théatre
dansé. «Je travaille les corps dans un dou-
ble mouvement entre gestes et textes.
Jécris les deux en méme temps.» 1l s'in-
quieéte: «Les mots sont des objets et il s agit
d’habiter l'espace entre les mots, le silence
entre les phrases. Il faut trouver un équili-
bre entre ce qui est dit, ce qui se voit, ce qui
s’exprime sans que ce soit redondant. »

Ce spectacle est I'occasion d'un échange
de bons procédés entre les interpretes.
«Javais envie que soudain un danseur
slarréte et sempare d'une phrase, précise
Preljocaj. Et, de la méme manieére, qu'un
acteur s'inscrive dans le mouvement. » En-
vie de mélanger les cartes. « Cest étrange
car lorsque jai commencé a danser pour
Angelin en 1997, j'improvisais en map-
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Angelin Preljocaj,
au Pavillon noir,
a Aix-en-
Provence,
ou il a installé
sa compagnie
en 2006.
THIBAULT STIPAL
POUR «LE MONDE »

puyant sur des mots car jai toujours aimé
le texte, et il nappréciait pas ¢a, se sou-
vient Barbara Sarreau, pionniére de la
Compagnie Preljocaj qui féte ses 30 ans
cette année. Du coup, je suis trés heureuse
qu'il ait fait appel @ moi pour ce spectacle
ol1 je me régale, méme si jai peu de phra-
ses a dire.» «Les danseurs sont souvent
considérés comme des anges qui ne par-
lent pas, ajoute le comédien Niels Schnei-
der qui a joué dans les films de Xavier Do-
lan. Sur le plateau, je suis trés a lécoute de
leur interprétation. En tant que comédien,
je me sens moins en sécurité que dans une
mise en scéne classique mais cest excitant.
Ici, clest comme un chaos qui sorganise.
Personnellement, jai beaucoup de plaisir a
danser. Il y a un rapport a lespace qui me
plait naturellement. »

Berratham: le nom de cette ville imagi-
naire en fait résonner d’autres, Bethléem
par exemple. En réalité, Laurent Mauvi-
gnier I'a inventée aprés une conversation
avec des amis. «Ils parlaient d’une ville
nommée Bétharram, située pres de Tarbes.
Jai commencé a macher Bétharram, et
ceest devenu Berratham. » Hasard de I'ins-
piration, Preljocaj s'étonne que le nom
ressemble a celui du village de sa famille,
Beran, dans le Monténégro o, enfant, il
passait ses vacances. Vases communi-
cants de l'inconscient qui remplit a ras
bord Retour a Berratham. @

ROSITA BOISSEAU

Prochain article: le photographe Patrick
Faigenbaum.

g
A VOIR
« RETOUR
A BERRATHAM »
Festival d’Avignon,
Cour d’honneur
du Palais des papes,
jusqu’au 25 juillet,
a22heures.

A LIRE
« RETOUR
A BERRATHAM »
de Laurent Mauvignier
(Editions de Minuit,
80p., 9,80 €).

« Convoquer le corps permet d’échapper au texte »

aurent Cazanave avait
L joué dans Ce que jappelle
oubli, chorégraphié
en 2012 par Angelin Preljocaj
d’apres le roman de Laurent
Mauvignier. Passé par I'Ecole du
Théatre national de Bretagne, a
Rennes, ce jeune comédien, qui
a collaboré avec Christophe
Bergon et Claude Régy, rempile
pour Retour a Berratham.

Quelle est la particularité
de ce spectacle?

Retour a Berratham est la
suite logique de Ce que jappelle
oubli. Dans cette piéce, j'étais le
seul comédien sur scéne. La,
ily a plus de danseurs - ils sont
onze sur le plateau - et deux
acteurs avec moi. Les énergies
sont donc tres différentes.

Par ailleurs, le texte de Re-
tour a Berratham est plus diffi-
cile, plus complexe que le pré-
cédent. Ce qui est formidable,
clest qu'il a été écrit pour nous.
C'est trés rare qu'un auteur
travaille en direct pour et avec
une troupe. Laurent Mauvi-
gnier passe d’ailleurs souvent
assister aux répétitions. Ange-
lin et lui ont la méme vision et
c’est donc tres agréable, trés

simple de discuter avec lui.
Nous n’avons par ailleurs pas
de roles identifiés. Nous
sommes des voix, tenons le fil
rouge de la piece.

En quoi la méthode de travail
d’Angelin Preljocaj est-elle
différente de celle de metteurs
en scéne de théatre?

Iln’y a d’abord eu aucun travail
ala table comme on le fait trés
souvent au théatre. On a dé-
marré directement en studio. Le
processus de recherche avec
Angelin mélange danse et théa-
tre en se concentrant sur le
rythme des mots. Il parle aussi
beaucoup du mouvement et de
I'espace, de la résistance a I'air.
Clest passionnant mais assez dif-
ficile au premier abord. Il a des
idées, des intuitions, une intelli-
gence sensible du texte. Il teste
énormément de choses. Il est
trés a I'écoute, nous laisse libres
de faire des propositions et
prend ensuite des décisions. Il dit
souvent qu'une idée est comme
un fruit. Si elle est mauvaise, elle
tombe toute seule. Bonne, en
revanche, elle mirit et tient le
coup. La chorégraphie s’appuie
beaucoup sur le texte qui est pris

énormément en charge par la
danse. On coupe alors certains
passages et on gagne du temps.

Quelle relation existe-t-il
entre vous et les danseurs?
IIny a aucune distinction en-
tre nous. Nous avons commencé
arépéter ensemble et nous res-
tons tous dans le studio. Nous
nous aidons beaucoup les uns
les autres. Lorsque I'un d’entre
nous a une faiblesse, qui sur la
danse, qui sur le texte, nous tra-
vaillons les uns avec les autres. Je
ne suis pas forcément tres a l'aise
avec le mouvement par rapport a
eux qui vont tres vite, et je dis-
cute beaucoup pour progresser
et me corriger. La chorégraphi
d’Angelin est d’'une grande préci-
sion dans I'espace, et cette cons-
cience de I'espace me passionne.

Quel rapport au corps
particulier ce spectacle
exige-t-il de vous ?

—dans un contexte de haut ni-
veau chorégraphique — permet
d’apprendre des choses uniques.
Convoquer le corps permet aussi
d’échapper au texte comme objet
intellectuel ou littéraire. Il de-
vient organique, un mot qu'uti-
lise souvent Angelin.

Avez-vous eu des difficultés
pour vous mettre a danser?
Danser pour moi n'est pas sim-
ple. Déja, 'acteur et le danseur
n'ont pas les mémes mécanis-
mes de respiration. Il faut donc
réapprendre a respirer dans le
mouvement. Il faut aussi avoir le
cardio et I'endurance. Le style
d’Angelin est rapide. Lorsque les
danseurs apprennent quatre en-
apeinele
temps d’en saisir un. Ce travail
m’a fait prendre conscience de
mon corps et permis de mettre
le doigt sur des fagons de fonc-
tionner, sur des tensions en par-
ticulier, que j’avais en jouant. Je

Nous parlons évi
beaucoup du corps et personnel-
lement, je trouve ¢a trés intéres-
sant au regard d’autres collabo-
rations. Prendre le texte comme
quelque chose de physique et
non de mental, le faire danser

les ai détectées et je sais mainte-
nant les reconnaitre, soit pour
travailler avec, soit pour les ré-
soudre éventuellement. Danser
m’a permis de débloquer certai-
nes choses. @

PROPOS RECUEILLIS PAR R. BU
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